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Abordarea textului

Aceasta piesd, a cédrei premierda a avut loc in 1925, are subtitlul ,Nebunia lui Andrei
Pietraru” si, dupa marturisirea autorului ei, este o opera stendhaliana, deoarece di replica
autohtona conflictului social si sentimental din romanul Rosu si negru de Stendhal. Chair in
interiorul piesei de teatru eroina Ioana Boiu sustine ci modelul ei feminin, preluat din litera-
tura, este insasi domnisoara de la Mole.

Protagonistul dramei, a carei actiune se petrece in 1913, este tanarul Andrei Pietraru, fiu
de taran care si-a abandonat studiile superioare, devenind bibliotecar in casa boierului multi-
milionar, Matei Boiu-Dorcani. Avand studii istorice aprofundate, desi neterminate, Andrei
Pietraru a ordonat colectiile de documente din biblioteca acestei familii stravechi si nobile.
Desi om inteligent, cultivat si ambitios, eroul si-a ratat o eventuala cariera universitara, prefe-
rand un post subaltern intr-o familie boiereasca de viti veche. Relatia dintre el si Matei Boiu
este aceea dintre stipanul absolut si un colaborator pretios, dar cu statut de subordonat.
Andrei se indragosteste de fiica boierului care recunoaste ca, timp de sase ani, nici n-a fost
interesata sa-1 cunoasca mai bine pe bibliotecarul casei. Mandra de originea ei nobila, vanitoasa
si elitista, refuzandu-si toti pretendentii de stirpe inalta, Ioana il considera pe Andrei un servi-
tor al familiei si il ignora. Denumita de cunoscuti cu apelativul ,Jupénita”, Ioana Boiu traieste
izolata in casa parinteascd, in universul lecturilor si in lumea ei de iluzii. Ea este curtata si de
printul Bazil Serban, provenit dintr-o familie voievodald, pe care Andrei il provoaca la duel.
Ioana este aceea care il convinge pe print ca nu este de demnitatea lui sa se lupte cu un ins
ratat profesional, de origine umila si ,slujbas” neinsemnat intr-o casa boiereasca. Ca toate per-
sonajele camilpetresciene, Andrei Pietraru se autoiluzioneaza, traind in mod absolut un senti-
ment de dragoste la care Ioana Boiu ii raspunde cu arogantd. Cind va primi vizita unui consa-
tean si prieten din copilarie, Culai Darie, Andrei refuza sa1 urmeze spre a redeveni un om liber
si stapan pe sentimentele lui. Cu un gest indraznet, o va cuceri temporar pe fiica boierului, dar
aceasta il abandoneaza crezind ca a surprins o scend tandra intre omul iubit si servitoarea
caseli, Elena. Dispretuit de loana, Andrei incearca sa se sinucidd, dar rateazd gestul expiatoriu.
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La indemnul lui Culai, va parasi casa blestemata, probabil reformulandu-si ulterior criteriile
valorice ale existentei sale. La debutul piesei, dramaturgul ii face, intr-o ampla didascalie,
urmatorul portret fizic si moral: ,,Andrei, eroul celor ce se vor intimpla, e un tinar ca de treizeci
de ani, inalt si delicat [s.n.], fara sa fie slab. Par castaniu, fata palida si ochi verzi-albastri, foarte
puternici, patrunzatori. Are figura obosita, de om mistuit de o frimantata viatd interioard. [s.n.]
Fire bolnavicios de impresionabila, cAnd prea timida cand excesiv de violenta. [...] Acum are
in tinuta ceva din neglijenta orgoliosilor invinsi, [s.n.] care nu mai iau seama de amanunte; [...]
personajele prologului apar pe rind si fantomatic, de undeva din aer, cit mai dematerializate,
caci nu sunt, in forma aceasta, decat visurile si iluziile eroului, [s.n.] lumea nu cum e, ci cum
isi inchipuie el ca este, adica pe dos decat in realitate, fictiuni elaborate, carora el si-a adaptat
lunatic existenta...” [s.n.] (Prologul actului I).

Andrei Pietraru comite dubla eroare de a se increde atit in generozitatea aristocratiei de
singe, cat si in nobletea celei de spirit. isi imagineaza ca batranul boier il respecta ca pe un
colaborator pretios si ca pe un egal in inteligenta si cultura; spera ca, prin insusirile lui native
si printr-o impetuoasa initiativa erotica, sa cistige inima mandrei urmase a mai multor ,logo-
feti si spatari”. Ceea ce izbandeste numai pentru scurt timp, caci dispretul cumulat al trufasei
boieroaice si al batranului ei parinte, mandri deopotriva de stirpea careia ii apartin, il va trezi
brutal la realitate. Dupa moartea unicului fiu, deceptionat ca neamul lui se stinge, Matei Boiu
vede salvarea in casatoria fiicei sale cu Bazil Serban, urmas de voievod, pentru ca mostenitorii
viitori sd duca ,mai departe un neam de oameni care au stipanit tara”. Aventura fiicei sale cu
bibliotecarul, om fara ascendenta ilustr, fara avere, educatie aleasa si fara o pozitie sociald in
aristocratia vremii, i se pare o ratacire injositoare care zadarniceste planurile sale ambitioase.
Pe Ioana o da afara din incaperea unde are loc confruntarea dintre el, boierul de vitd veche, si
plebeul dispretuit, iar pe Andrei il copleseste cu insulte, de la calificativul de ,nebun”, ,,vanator
de zestre”, ,misel”, pana la invective morale si fizice precum ,descreierat”, ,ticalos”, ,nemer-
nic”, ,mainile dumitale scirboase”, ,marsav”. Abia in timpul cumplitei inclestari, eroul isi re-
gaseste forta sa conteste ,haita de stramosi” care, dincolo de timp, il impiedica s fie el insusi.

Tot in didascalia initiala, dramaturgul il prezintd pe eroul dramei sale, ,personaj fard simtul
realitatii”. In incercarea disperata de a uita modelul feminin intruchipat de ,Jupanita”, Andrei
Pietraru se logodeste cu nepoata bogata a lui Serban Saru-Sinesti, fapt ce i-ar fi asigurat posibili-
tatea de a sustine un doctorat la Jena si o catedra universitara rezervata la intoarcerea in tara. Des-
face insa logodna cu domnisoara Marculescu din pasiunea inchipuitd pentru Ioana, desi aceasta
ilignora in continuare si il numeste cu dispret ,,un biet ratat”. Culai Darie, consatean si vechi coleg
de scoala cu Andrei, priveste lucid in sufletul prietenului sau, intuind adevaratele motive ale ese-
cului inregistrat de acesta pe toate planurile: pe de o parte, casa boiereasca, cu atmosfera ei in-
cremenita intr-o epoca revoluta l-a vlaguit si i-a comprimat avintul de a progresa; pe de alta parte,
conditia plebeiana i-a creat un complex de inferioritate si i-a generat compensatoriu un instinct de
parvenire sociali: ,.E ceva in tine, nemasuratul tdu orgoliu, care ar fi iubit-o si fira s-o fi vazut vreo-
dat4... Cum iubesc fetele din provincie pe principele mostenitor... Robul din tine viseaza!”

Andrei recunoaste ci este fascinat de tot ce o inconjoara pe tinara si inaccesibila boieroai-
cd, chiar si de excentricititile care o metamorfozeaz in ochii lui intr-un ,exemplar unic”. in
evocarea personalitatii ei in fata lui Culai, eroul se proiecteazi pe sine ca un personaj absent
din viata si din preocupdrile femeii mult ravnite: ,E prea sus in mintea mea. [...] Am inchis totul
in mine... Adanc... Mi-am comprimat simtirea si gndurile... N-am ridicat ochii spre ea decét
atunci cind nu ma privea...”
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Ioana Boiu-Dorcani intra tot in categoria ,Junaticilor”, a eroilor care, considerand prezen-
tul meschin si nedemn, se refugiaza intr-un trecut glorios, pe care ar vrea cu orice pret sal
actualizeze. CAnd Andrei pardseste atitudinea umila, nebarbateasca, si are curajul s-o astepte
noaptea in iatacul ei, impunandu-i vointa lui de iubire, ,Jupénita” il accepta pentru impetuoasa
lui nesabuinti. Il admira, fard sa-1 iubeasca, in masura in care ii lasa impresia descatusarii unui
suflet puternic. il sfatuieste sa plece din casa lor, sa lupte, sa se afirme si chiar ii promite intreg
sprijinul sau: ,Esti dintre cei tari [s.n.]... Voi cduta sa compensez greseala de a nu te fi apreciat
la inceput...” Mostenitoarea unica a insemnatei familii boieresti viseaza sa reitereze gestul
indraznet al straimoasei Suzana Boiu, careia ii si comandase o reproducere dupa tabloul votiv
aflat la manastirea Stioava. Fiica unui mare ,boier velit”, vornicul lordake Boiu, impresionata
de ,hirea si cutezanta” unui vestit haiduc prins si condamnat la moarte, a cdzut la picioarele
domnului si a cerut si-lia de barbat, ca sil salveze ,,dupre obiceiul pdméantului”. Urmasa aces-
teia doreste sa se casatoreasca si ea cu un om de origine modestd, cu elementara conditie de
a intruchipa un barbat puternic, voluntar, capabil de fapte insemnate: ,, — Asculta, daca ai sti
cum te vreau eu... totdeauna asa... crescut cum ai fost in noaptea aceea. O vointa navalnica,
doboratoare. (Lipita de el): Te vreau puternic, poruncitor. Trebuie s ardti in sfarsit de ce esti
in stare. Sa- uimesti pe toti... intr-o zil...” Cind Andrei redevine sovaitor, amana momentul
decisiv al confruntarii cu stapanul sau, ezitd s-o0 ceara pe loana de sotie (constient ca Matei
Boiu-Dorcani nu-l va accepta niciodatd drept ginere), femeia ambitioasd si méndra il
dispretuieste din nou. Disperat ci o pierde definitiv, eroul isi trage un glont in piept, care, din
fericire, nu-i atinge inima. Dupa ce medicul adus de prietenul credincios ii acorda ingrijirile
necesare, Culai Darie il convinge pe ranit sa paraseasca casa blestemata a iluziilor periculoase
si, in calitate de personajraisonneur, ii da replica decisiva femeii malefice: ,— Ce mai vreti?
Andrei al dumneavoastrd [s.n.] a murit...”

ROMANUL ANALITIC ,DOSARUL DE EXISTENTE”

Patul lui Procust

Abordarea textului

Cel de-al doilea roman al lui Camil Petrescu are aceeasi tematica, dar a fost conceput intr-o
maniera narativa distincta fatd de primul. Criticul literar Perpessicius (in Mentiuni critice) sem-
naleaza prezenta acelorasi motive romanesti in care ,frontul dragostei si al mortii” se inter-
secteaza cu cel social si estetic, cele din urma reprezentate prin imaginea artei, a politicii, a
economiei si chiar a modei interbelice. Episoadele narate nu decurg unele dintr-altele, ci sunt
juxtapuse, permitand curgerea fireasca a fluidului de amintiri apartinind unor personaje
deosebite. Astfel, lecturand scrisorile adresate de Ladima Emiliei, Fred Vasilescu isi aminteste
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de momente diferite din existenta sa petrecute simultan cu cele evocate in epistole. Perspectiva
unica din primul roman, apartinand lui Stefan Gheorghidiu, este inlocuitd cu puncte de vedere
diferentiate, formulate de mai multi naratori, care sunt: autorul insusi in calitate de anchetator
si confident, doamna T. si Fred Vasilescu. Naratiunii explicite de la suprafata textului i se
adauga substantialele glose din subsolurile paginilor, ce formeaza un roman aparte. Aceste
digresiuni au rolul de a explica faptele narate si de a diversifica opiniile cititorilor asupra lor.
Fata de primul roman, se poate constata si o schimbare a structurii compozitionale. Astfel,
romanul a fost conceput ca un document literar, ca un ,,dosar de existente”, nu ca o compozitie
unitara. Sintagma ,dosarului de existente” apartine scriitorului francez André Gide, tot el for-
mulind exigenta ca prozatorul si-si noteze ideile intr-un stil exact, sec, aproape de proces-ver-
bal, pentru respectarea adevarului formulat sagace, fird nuante parazitar-retorice. Scriitorul-na-
rator ii cere lui Fred Vasilescu sa povesteasca ,net, la intAmplare, totul”, respectind ideea de
confesiune directd si autentica. In dubla sa calitate, de anchetator si duhovnic al constiintelor si
al trairilor personajelor, scriitorul apreciaza ca ,,dosarele de existenta” nu pot apartine oricui, ci
numai unor indivizi superiori intelectualiceste, capabili si reflecteze asupra semnificatiilor
desprinse din concretul vietii, pe care si le rasfranga in constiinta proprie. Scriitorul modernist
este promotorul conceptului estetic de autenticitate (imbritisat cu entuziasm de tinerii autori
din generatia anilor’30 — Mircea Eliade, Eugen Ionescu, Emil Cioran, Constantin Noica),
principiu conform caruia sinceritatea marturisirii este o conditie sine qua non a credibilitatii
unui creator de literatura; totusi, ea nu e suficients, asa cum ii demonstreaza naratorul-martor
intr-o ,nota de subsol” d-nei T., a carei bogatie sufleteascd merita sa fie cunoscutd, deoarece tre-
buie sa scrie numai aceia care au o variatd si ampla experienta launtrica si fac dovada ,unei
infloriri a sensibilitatii lor” in masura sa atraga atentia publicului cititor.

Asadar, in Patul Iui Procust existi trei voci narative, care isi comunica experientele exis-
tentiale si fac observatii asupra lor la persoana intai: Maria T. Manescu se confeseaza in cele
trei scrisori alcatuind un prim roman epistolar; Fred Vasilescu se dezviluie in caietele ce for-
meaza jurnalul intim trimis scriitorului care il va incredinta, dupa moartea eroului, iubitei sale.
Acelasi personaj masculin isi revela personalitatea si in mod indirect, coreland episoade ale
vietii in cuplu (alituri de doamna T.) cu intAmplari aflate din cel de-al doilea roman epistolar,
dezvaluind iubirea lui Ladima pentru actrita Emilia Rachitaru; naratorul insusi, in calitate de
personaj in text, unifica, comenteaza si interpreteazi marturisirile celorlalte doua personaje.
Faptul ca perspectiva unica si subiectiva a eroului din primul roman a fost inlocuita de o per-
spectiva multipld si mai obiectiva asupra intAmplarilor, le relativizeaza si permite cititorilor o
imagine mai complexa in privinta evenimentelor si a personajelor. Conceptul de relativizare a
punctului de vedere narativ, exprimat intr-un text prin intermediul mai multor eroi, ii apartine
lui Marcel Proust, care opineaza ca orice fapt poate fi adevarat, daca este judecat dintr-un anu-
mit unghi. Astfel, ziaristul si poetul George Demetru Ladima poate fi privit si din perspectiva
lui Fred Vasilescu, din aceea a doamnei T., a lui Nae Gheorghidiu, a surorilor Emilia si Valeria
Rachitaru, a prietenilor lui, ori din perspectiva anchetatorului mortii sale; doamna T. este iubita
atat de fostul ei adorator din adolescenta, obscurul ziarist D., de Fred Vasilescu, de primul ei
sot (care este doar mentionat in text), si chiar de Ladima care se sinucide, lasdndu-i o impre-
sionanta scrisoare de dragoste; Emilia Rachitaru este o demimondena, o actrita mediocr4, ,,0
prostituata cu tarif fix” din perspectiva lui Fred, dar este iubita cu naivitate si respect de catre
Ladima, care se sinucide cand constati esecul tuturor iluziilor sale.

Daca in primul roman naratiunea se intoarce din prezentul desfisurat pe front in trecutul
sentimental si este dezvoltata pe o directie liniara a evolutiei actiunilor in timp, al doilea roman
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camilpetrescian distruge intentionat orice forma de succesiune cronologica si orice prezen-
tare temporald gradata. Prozatorul foloseste tehnica parataxei, a juxtapunerii, a aliturarii epi-
soadelor narative, care sunt legate numai prin faptul ca sunt evocate de citre aceleasi perso-
naje. Tudor Vianu, in Arta prozatorilor romani, explica astfel modernitatea tehnicii narative
camilpetresciene: ,Autorul pare a sti ci ceea ce numim «adevirat» este intotdeauna produsul
unui singur punct de vedere si ca singura putinta de a ne salva oarecum din relativismul fatal
al constiintei este aceea de a inmulti perspectivele in jurul aceluiasi obiect.” Relativitatea asupra
imaginii iubirii este mai profunda in acest roman decit in primul, unde cuplul Stefan—Ela a
avut doar un scurt ragaz (o perioada de doi ani), in care iluzia iubirii absolute a fost posibila.
In Patul Iui Procust, cuplurile sentimentale se intersecteaza in mod dureros, procedeu folosit
ulterior si de Hortensia Papadat-Bengescu. Cititorul poate fi uimit de faptul cd Fred, desi
iubeste o femeie superioara ca doamna T., intretine relatii intime cu o actritd, femeie prostitua-
ta, mediocra intelectual, vulgara si pe care o dispretuieste; aceeasi uluire o produce si capaci-
tatea de autoiluzionare a lui Ladima in privinta Emiliei, mai ales atunci cAnd lectorul ia cunos-
tintd de iubirea ascunsa a lui Ladima pentru doamna T.; neobisnuit de crude ramén si confe-
siunile erotice de la debutul romanului, in care doamna T. se ofera din mild unui barbat pe care
il detestd. Romanul dezviluie mai ales drama acestui tip de personaj inadaptabil, condamnat
la esec de mediocritatea societatii in care traieste. Ladima este poetul neinteles, ziaristul mane-
vrat de oameni politici abili, barbatul nealterat sufleteste, expus jignirilor grosolane ale Emiliei,
indragostitul idealist si nelmplinit, eroul solitar ai carui prieteni nu izbutesc sa-i redea incre-
derea in sine, in valoarea lui umana, nici in calitatea de artist. insési scrisoarea catre d-na T.
este o formd de idealitate, céci eroul n-a cunoscut-o in profunzime, ci doar a admirat-o. Su-
perba epistola poate fi si o revansa mentald a dorintei de a-si recupera respectul de sine, cind
Ladima constientizeaza grava mistificare a conditiei reale a Emiliei (in fapt, o femeie decazu-
ta). Toate cuplurile sentimentale, amicale sau politice sunt trecute lucid prin patul procustian,
fiind evidentiate neconcordantele sau chiar antitezele dintre indivizii care le alcatuiesc.
Perpessicius (in volumul critic deja mentionat), formuleaza interpretarea mitologica a titlului
romanului: [...] ,asemeni lui Theseu, romancierul nostru poseda initierea daedalica, siguranta
de a trece dintr-un plan intr-altul al labirintului sau arhitectonic, si, tot ca Theseu, care ii veni
de hac talharului de Procust cu propriu- instrument de torturd, domnul Camil Petrescu
cunoaste toate tainele acestui torment [chin, n.n.] modern care este iubirea, la care isi supune
si victimele si talharul.”

In centrul lumii imaginate de autorul modernist, in roman, ca si in teatru, sti eroul inadap-
tat, prizonier al mitului constiintei ca reprezentare subiectivd exemplari, fie cd se numeste
Stefan Gheorghidiu, George Demetru Ladima sau Fred Vasilescu. Pe cel dintéi il salveaza
experienta-limita a razboiului, care-1 obliga sa-si depaseasci esecul conjugal; ceilalti se sinucid,
din ratiuni imediate diferite, insa si dintr-o nepqtrivire comuna la rigiditatea si la falsitatea ca-
noanelor impuse de lumea in care vietuiesc. Intinsi deopotriva in patul procustian al con-
ventiilor sentimentale, sociale, profesionale sau artistice, personajele nu rezista, resorturile
lor intime cedeaza si anuleaza constiinta tragica a erorilor individuale prin moarte. Deosebirile
dintre tiparele existentiale in care eroii scriitorului evolueaza nu conteaza, de vreme ce struc-
tura lor psihomentala este similara: Stefan Gheorghidiu era fiul unui profesor de filosofie care
traieste si moare sarac si necunoscut. Urmasul sau pretuieste tot disciplinele abstracte ale
mintii (filosofia si matematica), ignorand arivismul si parvenirea socio-profesionala. Chiar
dupa mostenirea averii de la unchiul Tache, nepotul nu-si abandoneaza principiile, noul statut
social influentdnd-o indeosebi pe Ela, sotia sa; Fred, fiul omului de afaceri, multimilionar,
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Tanase Vasilescu-Luménararu, este bogat, monden, elegant, sportiv, pasionat de aeronautica,
barbat seducator cu aplomb si succes la femei; George Demetru Ladima ilustreaza drama inte-
lectualului marginalizat, poet talentat, insa ignorat intr-o societate mercantila si cinica, jurna-
list inzestrat cu nerv si condei, dar care nu poate scrie convingator decit despre ceea ce
gandeste cu adevarat, asa cum ii marturiseste si Gelu Ruscanu lui Praida (in Jocul ielelor).
Cénd patronii financiari si politici (Tdnase Vasilescu-Luménararu si Nae Gheorghidiu) ii cer
sd-si modereze atacurile in presa impotriva adversarilor (ca urmare a schimbarilor intereselor
economice si a celor survenite in plan politic), Ladima, deceptionat si incapabil si scrie la co-
manda ca orice servil condeier, isi depune demisia. Este atit de sarac, incét, imbolnavindu-se,
accepta sa fie ingrijit, din caritate, de sora Emiliei, Valeria. Spirit introvertit, sobru, nu suporta
mondenitatile, pare demodat si ridicol in compania elegantului Fred Vasilescu, dar nu ezita sa-i
faca acestuia o aspra observatie cind, din ignorants, isi permite sa-1 dea ca exemplu de prost
gust vestimentar, pe un mare poet german, aflat tocmai atunci in acelasi restaurant cu ei. In
dragoste, se manifesta ca un timid ale carui efuziuni interioare sunt exteriorizate mai ales epis-
tolar, are un comportament delicat si naiv (o sfituieste pe Emy s nu-si compromita reputatia
in petreceri desantate, asa cum o surprinde el o datd), face sacrificii pe care femeia vulgara si
fara bun simt le ignor4, ori pur si simplu nu le intelege.

Toti cei trei eroi camilpetrescieni nu-si gasesc locul in lumea reala si se simt profund neferi-
citi, obligati s opuna mereu ,valorilor semnificatiei” (in care cred cu térie) ,valorile simplu
traite”, care tind sd le acopere pe cele dintai. Naturi reflexive, disociative pana la exagerare, orgo-
lioase chiar si in infringeri, interiorizate (raporteaza totul la instanta suprema a constiintei infaili-
bile), sensibile la jigniri si la ridicol, personajele masculine ale prozatorului nu suporti
dezamagirile, esecurile care le contrazic judecitile formulate aprioric, si ramén etern neadaptate
realitatii. in dragoste, reactioneaza usor diferit, in functie de personalitatea distinctd a femeii care
le marcheaza existenta, dar in esenta au aceeasi conceptie despre rolul feminitatii ideale in viata
barbatului: Stefan Gheorghidiu se indragosteste, impresionat mai ales de frumusetea unei stu-
dente, care-l admira fatis, magulit de preferinta pe care i-o arata si stimulat de invidia colegilor
sai de facultate. Cand are impresia, dupa doi ani de casnicie, ca Ela il inseala si ca a devenit un
alt om, o respinge categoric, cu aceeasi fervoare cu care imaginase absolutul sentimental con-
struit la debutul relatiei lor: ,Printr-o ironie dureroasa, eu descopeream acum, treptat, sub o
madona crezutd autentica, originalul: un peisaj si un cap strain si vulgar”; tot astfel reactioneaza
Gelu Ruscanu cind ii reproseaza Mariei Sinesti (fosta lui amanta, care-l deceptionase) ¢, prin
comportamentul ei nedemn si ambiguu, alterase imaginea perfecti de la inceputul idilei lor: ,0
iubire adevarati inseamna sa nu poti gindi contrariul ei”; Fred Vasilescu se teme de o mare
iubire si o paraseste aparent fiard motiv pe d-na T. De fapt, el recunoaste tacit ca este o femeie
superioard, ale cirei insusiri de exceptie (inteligenta cultivatd, abilitate in afaceri, gust, eleganta,
farmec, senzualitate coplesitoare) il seduc cu adevarat, dar in acelasi timp il inspaiménta pe
masura ce-si pierde libertatea de spirit si vointa de a mai incerca si alte experiente sentimentale;
Ladima raméne cel mai exaltat dintre ei, capabil de efuziuni spontane, credul si banuitor
deopotriva, aproape copilaros cand ii trimite femeii considerate un suflet-pereche o scrisoare for-
mati exclusiv din numele ei, reluat la nesfarsit precum cel al unei zeititi adorate. Trairea in in-
telect si cea prin simturi sunt dihotomice si eroii nu sunt in stare sa creeze o punte de legatura
intre ele. Forta de autosugestie mentald si mistificarea datorata freneziei simturilor sunt
deopotriva generatoare de iluzii. Fred raméane perplex, cind, intr-o dupd-amiaza torida de august,
citeste in patul curtezanei Emilia Rachitaru scrisorile patimas-inocente adresate de Ladima aces-
tei femei usoare, pe care iubirea lui o inalta pe un piedestal nemeritat.
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Desi criticii considera (in majoritatea lor) ca o eroare atit de grosolana este neverosimila,
judecata lor estetica si umana nu tine suficient cont de tipologia personajelor camilpetres-
ciene: acestea gindesc in chip cerebral o iubire, nu se implica afectiv prin asumarea desfasu-
rdrii ei, iar fervoarea trairii inseamna transfigurare in forme sensibile a unei idei, nicidecum
participarea afectiva la un sentiment coplesitor. In cazul nici unui erou afectiunea erotica nu
anuleaza forta lucidd a constiintei care analizeaza tot ceea ce se intAmpla. Tudor Vianu opi-
neaza ca pasiunea — in viziunea scriitorului — este resimtita si infitisata in stil cartezian, in
sensul analizei limpezi realizate de moralistii clasici: ,Sentimentele nu ne sunt prezentate apoi
de Camil Petrescu ca explozii irationale ale sufletului, ci drept consecinte ale unor acte de
reprezentare si de judecatd” (Arta prozatorilor romani).

Portretul sintetic al personajelor autorului de literatura subiectiva ar reuni doud categorii
de trasaturi generice, si anume: ideologice (intelectualismul, elitismul, subiectivitatea, ideali-
tatea, necesitatea introspectivd) si morale (vanitatea, narcisimul, individualismul, caracterul
introvertit si solitar, inadaptabilitatea). Ideologia eroilor culmineaza cu vocatia absolutului, iar
morala lor i conduce la absenta pasionalititii si la esecul cuplurilor. Spirite curioase de noi
experimente, dornice sa se verifice pe sine, sfisiate de incertitudini intrinsece naturii lor su-
fletesti nelinistite, eroii nu sunt capabili sa se daruiasca in dragoste si nu se abandoneaza pasiunii
incontrolabile cu mijloacele ratiunii. Lucizi pdna la autodevorare, ei sunt mai preocupati de
revelatiile proprii rasfrante in constiintd decét de tréirile simultane in cuplu, care sa le asigure
comuniunea erotica cu partenera aleasd. Valorifica pentru imbogétirea sinelui iubirea-experi-
ment si nu au structura interioara necesara implicarii intr-o pasiune adevarata, fiindca ei nu se
pot darui sufleteste celuilalt. Fiinta pe care doar isi inchipuie ca o iubesc nu este cea reala, ci
intruchiparea unei imagini perfecte, proiectate ca o ,monada” leibnitziana. Cei ce nu pot con-
cepe alteritatea (rasfrAngerea intr-un eu distinct) nu cunosc fuziunea cu lumea celuilalt, nu se
reveleaza unul altuia prin cunoasterea pasionala, nu pot implini reflectia lui Leibnitz:
,Dragostea inseamnd a te bucura de fericirea altuia”. Daruirea de sine (care le raméne ne-
cunoscuta eroilor din teatrul si proza lui Camil Petrescu) implica suferinta in dragoste (pe
care acestia o considera o infirmitate sufleteascd) si proba sacrificiului. Devotiunea in iubire
anihileaza orgoliul exacerbat, egoismul individual, ratiunea care ucide cu logica sa implacabila
elanul pasional. Iubirea impartasitd uneste cuplul pana la identificare si reface mitul pierdut al
Androginului, fiptura perfecta in care barbatul si femeia s-au ingemanat.

A Repere critice actuale

[...] ,Cu Patul Iui Procust, romancierul a
cautat (faptul sare in ochi) sd gaseascd o so-
lutie narativa care sai ofere posibilitatea de a
expune nu numai interioritatea povestitorului,
ci si pe cea altor personaje, respectind, totusi,
principiul autenticitatii. Nevoia a resimtit-o, fa-
ra indoiala, dintr-un instinct scriitoricesc puter-
nic. Naratiunea la persoana intii e amenintata
de monotonie, risca si-l plictiseasca pe cititor
care, intdlnind Intr-o carte diverse figuri, are
curiozitatea sa cunoascd si ce gandesc ele.

Probabil si-a spus aici un cuvant si dramatur-
gul din Camil Petrescu, inclinat si acorde
dreptul la autoexpunere oricui intra pe scena.
Respectarea principiului autenticitatii reclama
in acest caz doud lucruri:

a) Fiecare erou care obtine dreptul si na-
reze in roman, trebuie sa pastreze unicitatea
perspectivei, adicd sa comunice doar continutul
strict al constiintei sale, sa produca un discurs.

b) E absolut necesar sa existe o cale fi-
reasca de asamblare a tuturor acestor relatari
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la persoana intai cu povestitori diferiti. Mai
mult, se impune ca ele sa devina accesibile
cititorului, iarasi intr-un chip explicabil, natu-
ral, fara nici o conventie literara.

Ambelor probleme, «romanul de scrisori»
le gasise o solutie cu doud secole inainte.
Dezavantajele lui erau insa ca obliga naratiu-
nea sa intre mereu intr-o forma prea rigida,
cea epistolara (o scrisoare nu poate depasi nor-
mal o anumitd lungime rezonabila, fara a-si
pierde caracterul, presupune apoi un proto-
col inevitabil). Pe de alta parte, povestirea
actiunilor savarsite de personaje nu are cum
reiesi firesc dintr-o strictd corespondenta si
trebuie realizatd prin niste artificii narative,
adesea perceptibile si supdaratoare. [...]

Cum putea evita un roman modern dez
avantajele acestea? Camil Petrescu adauga
naratiunii la persoana intéi, pe langd forma
scrisorilor, si o lunga confesiune care s le in-
globeze. Inlocuieste si procedeul conventio-
nal, destinat a arata cum a ajuns un asemenea
text in posesia autorului (l-a gasit intAmplator
sau i-a fost lasat prin dispozitii testamentare
si e publicat acum ca sa repare o nedreptate
etc.). Fred Vasilescu si-a redactat confesiunea
la cererea scriitorului spre a-i furniza «mate-
rial» in vederea eventualului roman care ar
putea iesi din faptele povestite. Autorul o
alatura scrisorilor D-nei T. si, adaugand niste

note copioase personale precum si diverse
piese documentare, alcatuieste un dosar de
existente. [...]

«Autorul» din Patul Iui Procust pune dan-
sul singur in miscare intreaga masinarie care
duce la alcituirea «dosarului de existente».
Pentru a obtine piesele lui principale, foloses-
te diverse stratageme, are o contributie ac-
tiva, substantiala. Extrage scrisorile D-nei T.
dintr-o corespondenta privata, addugandu-le
pe acelea care contin un «secret». Desfisoara
apoi o operatie detectivistd spre a afla cine e
misteriosul XXX si manevreaza astfel lucruri-
le, incat ajunge sa-i cAstige amicitia. Profitind
de ea, recurge la un «truc», menit sa-l traga de
limbd pe diplomatul aviator in privinfa D-nei T.
In sfarsit, dupa ce acesta piere, {i dd D-nei T.
confesiunea lui, inregistrand efectul unui ase-
menea gest. Fard interventiile «autorului»,
alcatuirea «dosarului de existente» n-ar fi fost
niciodatd posibild. Sa nu uitim ca, pe linga
numeroasele note si piese documentare adau-
gate, lui ii datoram «al doilea epilog», in absen-
ta cdruia povestea amorului D-nei T. rimanea
neincheiat, deoarece Fred istorisise pana la
capat numai iubirea nenorocitului Ladima.

Dobéandind statutul unui veritabil personaj
literar, «autorul» isi poate permite sa circule
printre eroii romanului, nelezind nicaieri
senzatia de autenticitate a relatiilor sale cu ei.”

(Ovid S. Crohmalniceanu, Naratologie cu Camil Petrescu, in Cinci prozatori in cinci feluri
de lecturs, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1984).
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