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Introducere

Putinii autori care se ocupa la noi de critica feministd, in
forme oricat de benigne (a se citi: nu neapérat insurectionale), se
vor recunoaste imediat in ironia amara cu care Rita Felski scria
despre termenii in care s-a vazut catalogatd de-a lungul anilor in
care a predat si a scris despre literatura, cultura, practici sociale
si feminism:

Cand nu sunt ficutd responsabild de venirea Apoca-
lipsei, sunt vazuta drept o scorpie stafiditd, drept un mer-
cenar al politiei gandirii. Mi se spune ca imi indoctrinez
studentii, €a strivesc fird scrupule orice forma de opozitie
si ca anatemizez tot ce au scris vreodata stramosii nos-
tri barbati albi.[...] Aceste atacuri cu avalanse de invective
nu ma vizeazd personal, doar md includ in hoarda gra-
fomand de asa-zisi ,critici feministi“. Folosesc termenul
intre ghilimele, pentru ci scriitorii din care am citat sunt
convinsi ca criticul feminist este un oximoron, o creatura
mitica, la fel de improbabild ca un unicorn. Si asta pentru
cd criticii adevarati — sustin ei - impartasesc o iubire pro-
funda si neobosita fatd de operele pe care le citesc. Reactia
lor la o mare operi literard este una de coplesitoare stu-

poare, de placere aproape dureroasa.[..] Alaturi de alti
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membri ai Scolii Resentimenului (expresia ii apartine lui
Harold Bloom), [criticii feministi] sunt filistinii si vesnicii
nemultumiti care si-au construit cariere din bagatelizarea
si batjocorirea marilor opere de arta. Feministii, cu alte
cuvinte, nu-i detesta doar pe barbati; ei dispretuiesc si lite-
ratura’ (Felski 2003, 2).

Astfel de reactii la proiectele intelectuale care au orice fel de
atingere cu feminismul dovedesc in primul rand ca subiectul este
in continuare fierbinte, desi o datd la citiva ani rediscutim daca
mai avem sau nu nevoie de feminism. Inal doilea rdnd, ele dove-
desc o stranie suspendare a celor mai comune cutume de ana-
lizd critica: cei mai virulenti dintre detractori aplica mai degraba
logica presei de scandal, punand in discutie - in urma unor lec-
turi pe diagonala - cazurile extreme, exceptiile fundamentaliste,
in locul argumentului academic, intemeiat pe cunoasterea - de
preferinta aprofundatd — a campului pe care il discutd, si nu doar

a catastrofelor lui.

! ,When I'mnot ushering in the apocalypse, I am being cast as a hatchet-faced
harridan and paid-up member of the thought police. I am told that I indoc-
trinate my students, ruthlessly crush any expression of dissent, and execrate
anything written by a dead white male. [...] Iam not being personally attacked
in this avalanche of invective, just collectively damned as one of a scribbling
horde of feminist ‘critics’. I place the last word in quotes, for the writers I cite
are all convinced that the feminist critic is an oxymoron, a mythical creature,
as impossible as a unicorn. All literary critics worthy of the name, they insist,
share a deep and abiding love of the works they read. Their response to a great
work of literature is one of overpowering awe and almost painful pleasure.
[...] Along with other members of the School of Resentment (Harold Bloom’s
choice phrase), [feminist critics] are philistines and whiners who have made
careers out of belittling and besmirching great works of art. Feminist, that is
to say, do not only hate men; they also loathe literature® (trad. aut.).
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La aceste observatii se adaugd, pentru lumea roméneascd, o
viguroasa componentd patriarhala a elitelor locale, care vad in
feminism nu numai o ideologie monolitica, dar si o supravietuire
a celui mai rudimentar si mai nociv propagandism colectivist,
dupd cum aleg din corectitudinea politica doar extremismul
unor forme pe cat de regretabile, pe atat de periferice. ,,Egalizarea
de gen“ comunista este temuta fantoma cu care multi intelectu-
ali romani contemporani identificd orice formd de feminism,
uitand cd ea a fost, cum semnaleazd Emanuel Modoc in capitolul
sau, ,inscrisa intr-un proces mailarg de omogenizare a relatiilor
de productie.“ Efectele secundare ale respectivei egalizari — ne
aminteste acelasi autor — nu pot fi despartite de definirea genera-
tiei saizeci (din care fac parte foarte multi dintre criticii anti-fe-
ministi) drept una dintre cele mai incluzive sub aspectul genului,
avand in componenta (procentual vorbind) mai multe prozatoare
si poete chiar decat mai progresista generatie optzeci. Cu toate
acestea, critica noastrd isi reactiveazd periodic, dupda cum for-
muleazd Ovio Olaruin capitolul pe care il semneaza, vechiul sdu
»machism bonom®, participind activ la ceea ce Daiana Gardan
numeste, tot aici, ,stergerea din memoria culturald nationala®
a romancierelor, de pilda (poetele fiind mai protejate de aura
romantica atasata cliseului lor prin traditie). Asa se intampla ca,
pana si atunci cdnd exprima pozitii feministe, diferiti artisti si
scriitori romani - sau, mai trist, artiste si scriitoare — folosesc o
retorica a dezicerii: ,nu sunt feminist, dar...“

Daca a spune ,,nu sunt feminist“ echivaleaza, in cercurile
intelectuale ale lumii agezate mai spre Vest, cu o stupefianta decla-
ratie reactionari, la noi seamdnd mai mult cu salutul de castd al
societdtilor initiatice, prin care ordinul isi reclamd prioritatea
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I feel we gaze with our entire bodies.
Ce numim female gaze in artele vizuale
romanesti contemporane?

CATRE O DEFINIRE
A CONCEPTULUI DE FEMALE GAZE

Toate discursurile care incearca sa capteze esenta ideii de
female gaze se bazeazd pe teoria Laurei Mulvey, fondatoarea
curentului de teorie cinematograficd feminista, cu privire la
male gaze. Apdrut in 1975, in articolul ,Visual Pleasure and
Narrative Cinema®, conceptul face referire la o figura percep-
tivd falocentrica, limitativa, voyeuristicd, ce obiectifica corpul
feminin. Autoarea analizeaza felul in care imaginea cinema-
tica reproduce stereotipurile sexuale preexistente in cultura,
sustinadnd ca societatea patriarhald foloseste psihanaliza ca
pe o arma politicd, bazdndu-si discursul pe definirea femini-
tatii ca absenta a falusului (Mulvey 833). Astfel, cinematogra-
fia lucreazd cu modalitétile in care inconstientul structureaza
modurile de a vedea si placerea care deriva din privire (834),
Mulvey afirménd ca insusi actul de a privi un film devine un

act voyeuristic (836). Tinta acestei teorii este, prin urmare,
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scopofilia, definita ca privirea care obiectifica, iar in cinema-
tografie obiectificata este femeia, astfel incat placerea voyeu-
risticd presupune un actant masculin si o prezentd pasiva,
feminind, barbatul neexpunandu-se niciodatd obiectifica-
rii sexuale (836-838). In acest sens, femeia devine un dublu
obiect erotic, atat pentru personajele masculine, cét si pentru
spectator, care, indiferent de gen, apare mereu reprezentat ca
bérbat (838).

La mai bine de 40 de ani de la publicarea articolului Laurei
Mulvey, in 2016, Jill Soloway, producitor de seriale TV, tine o
conferinta la Festivalul de Film de la Toronto, in care isi apro-
priaza conceptul de female gaze, motivandu-si alegerea prin
faptul cé este inadmisibil ca, dupa atétia ani de la articolul lui
Mulvey, sd nu fie definit in contrapondere cu the male gaze',
mai ales ca se pot identifica un numadr insemnat de exemple
cinematice care functioneazd pe principiul unei priviri femi-
nine - insasi Soloway isi creeaza serialele din aceastd perspec-
tiva, asa cum reiese din Transparent® si I Love Dick®. Conceptul
contemporan de female gaze a aparut, asadar, in cultura popu-
lard si incercdrile de definire si limitare ale termenului au

ramas tot in acest mediu, in spatiul revistelor tipdrite si online

! In anii ‘90 s-a incercat de fapt o introducere in teoria artelor vizuale a con-
ceptului de female gaze, un articol important fiind in acest sens ,,Medusa and
the Female Gaze*“ al lui Susan R. Bowers (publicat in NWSA Journal in 1990),
impreuna cu volumul lui Jean Gallagher, The World Wars Through the Female
Gaze (1999), dar la inceputul anilor 2000 interesul pentru aceasta tematica a
disparut, iar uneltele de la finalul secolului al XX-lea nu mai sunt potrivite
pentru analiza artei contemporane.

* Serial care a rulat intre anii 2014 si 2017, pe Amazon.

? Serial care a rulat intre anii 2016 si 2017, pe Amazon.
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sau al unor cataloage care adund artiste sub semnul female
gaze-ului.*

Producitoarea TV pune laolalta trei straturi pe care se con-
centreaza the female gaze, folosind astfel aceeasi metoda pe care
o a folosit-o si Laura Mulvey. In primul rand, the female gaze
presupune actiunea de ,,a vedea tactil®, care cere, in cinemato-
grafie, prezenta unei camere subiective, ce trebuie sd surprinda
interiorul personajelor, aflandu-se deci in interiorul sentimentu-
lui (Soloway). Intr-o astfel de situatie, unealta cu care se filmeaza
scenele este de fapt corpul cameramanului, si nu tehnologia, nu
masinariile, iar rezultatul se concretizeaza intr-o productie care
poate fi perceputa tactil, punand in prim plan imagini senzoriale
(Soloway).

A doua situatie in care survine the female gaze este aceea in
care camera poate surprinde sentimentul de a fi obiectul privirii si
se regdseste mai ales in filme ce prezinta maturizarea unei femei,
aducand in fata publicului parcursul pe care aceasta il strabate
pentru a deveni ceea ce vrea cultura patriarhald si vadi. In ultima
instantd, se ajunge la etapa in care privirea poate fi intoarsa. Aici,
femeia nu doar constientizeaza ca este privita de cétre o instanta
masculing, ci poate afirma ,,te privesc privindu-ma“, luand astfel
o0 pozitie, asigurandu-si puterea de a se emancipa si, in acelasi, de
a obiectifica la randul sdu barbatul, dacd aceasta este intentia ei

41n spatiul teoretic, academic, exista mai multe articole care folosesc concep-
tul, dar majoritatea nu ii ofera o definitie clara si extind nejustificat termenul,
aplicandu-1 pe studii literare. De aceea am optat pentru a limita analiza la
articole din cultura pop, mai ales cé redefinirea contemporana a conceptului
s-a initiat din acel spatiu, si nu din cel academic.

* ,Feeling seeing® (tr. a).

¢ ,Isee you seeing me“ (tr. a.).
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